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Filmbildung

Das 21. Jahrhundert ist das Jahrhundert der Medien und im Zentrum der modernen
Mediengesellschaft steht der Kinofilm. Wie Lesen und Schreiben zu den fundamentalen
Kulturtechniken gehort, so gehort das Verstehen von Filmen und das Erkennen ihrer
formalen Sprache zu den Kulturtechniken des neuen Jahrhunderts. Film bekommt mehr
und mehr Bedeutung fir die Einschatzung und Beurteilung der sozialen Realitét sowie
fur die lebensweltliche Orientierung und die Identitatsbildung. Das Geschichtsbewusst-
sein, das nationale Selbstverstandnis und das Verstandnis fremder Kulturen werden in
Zukunft noch starker als bisher vom Medium Film mitbestimmt.

Ausgehend von der zunehmenden Bedeutung des Films fir Kultur und Gesellschaft,
gewinnt die Film-Bildung an Aufmerksamkeit. Wissen Uber die Filmsprache, Kenntnis
von den Zusammenhéangen zwischen Filmproduktion und Entstehungszeit, Wissen Uber
die Filmgeschichte und die nationalen Bildtraditionen, Kenntnis der formalen Mittel der
universellen Filmsprache, der filmischen Narration und der Genremuster sind Voraussetzung
flr einen bewussten Umgang mit dem Medium. Fir den pddagogischen Bereich ist
somit die Vermittlung von Medienkompetenz von grofRer Bedeutung.
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Mein Name ist Bach

BR Deutschland/Schweiz 2003

Regie: Dominique de Rivaz

Drehbuch: Dominique de Rivaz, Jean-Luc Bourgeois, Leo Raat

Musik: Frédéric Devreese

Kostiime: Britta Krdhe, Friederike von Wedel-Parlow, Regina Tiedeken,

unter Supervision von Vivienne Westwood

Montage/Schnitt: Isabel Meier

Darsteller: Vadim Glowna (Johann Sebastian Bach), Jiirgen Vogel (Friedrich Il. von PreuRen),
Anatole Taubman (Friedemann Bach), Paul Herwig (Emanuel Bach), Karoline Herfurth
(Prinzessin Amalie), Antje Westermann (Johanna Bach), Gilles Tschudi (Sekretar Goltz),
Philippe Vuilleumier (Quantz), Bernard Liegme (Lakai Stumm), Detlev Buck (Zollbeamter) u. a.
Lange: 99 Min.

FSK ab 6 Jahren, IKF-Empfehlung ab 14 Jahren

Kinoverleih: Pegasos

Auszeichnungen:
Schweizer Filmpreis 2004 — Bester Spielfilm, Beste mannliche Nebenrolle fir Gilles Tschudi
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MEIN NAME IST BACH

Inhalt
@ Frei interpretierend erzahlt der Film

die historisch verbiirgte Begeg-
nung des 62-jdhrigen Johann Sebastian
Bach mit dem 35-jahrigen Kdnig Friedrich II.
von Preuf3en im Jahr 1747.

Im Mai 1747 verlasst Bach in Begleitung
seines altesten Sohns Friedemann Leipzig,
um der Taufe seines ersten Enkels Adam
in Potsdam beizuwohnen. Erschoépft von
der dreitagigen Reise in der Kutsche kom-
men sie bei der Familie Emanuels an, Bachs
zweitem Sohn. Dieser ist Cembalist am
preuBischen Hof. Der Kdnig, informiert
Uber Bachs Ankunft, zitiert ihn noch am
selben Abend in das Potsdamer Stadt-
schloss, das schon fiir den Umzug ins neu
erbaute Palais Sanssouci gerdumt wird.
Zwar weild der gebildete und talentierte
Friedrich die Genialitdt Bachs zu schéatzen,
ertrégt es aber nicht, von ihm kiinstle-
risch in den Schatten gestellt zu werden.
Entschlossen, den beriihmten Meister
herauszufordern, spielt ihm der Kénig auf
der Flote eine kurze, selbst erdachte Ton-
folge vor. Auf dieser Grundlage soll Bach
nun eine Fuge zu sechs Stimmen improvi-
sieren. Der Arroganz und Anmal3ung des
jungen Konigs begegnet Bach mit einem
klaren Nein und verlasst das Schloss. Das
kommt einer Majestatsbeleidigung gleich.

4 ... Film-Heft

Das halt Bach jedoch nicht davon ab, sich
in der nun folgenden Woche seines Auf-
enthalts in Potsdam der musikalischen
Herausforderung des Koénigs zu stellen.
Sogar Nachts komponiert er ohne Rick-
sicht auf seine am grauen Star erkrankten
Augen.

Schon beim nachsten Zusammentreffen
Bachs mit dem K&nig machen sich die
Spannungen zwischen beiden wieder be-
merkbar: Der junge Kdnig, traumatisiert
durch die Erziehung seines autoritdren
Vaters, empfindet Hass fir alles, was ei-
nem vaterlichen Bild nur dhnelt. Lediglich
sein Sekretar Goltz darf in die von Alb-
trdumen gequalte, wirre und empfindsame
Innenwelt des einsamen Koénigs hinein-
schauen. Nach aufRen dominieren Fried-
richs ungeheurer Machtwille und ein her-
ablassendes Verhalten. Bei den weiteren
Begegnungen mit Bach entdeckt Friedrich
in dem alternden Musiker jedoch Zlige, die
den verborgenen Wunschvorstellungen
eines idealen Vaters entsprechen.



Auch Bach, heftig angegriffen von seinen
Séhnen — Friedemann bezichtigt ihn der
Unterwirfigkeit gegentiber dem Konig,
Emanuel glaubt sich gegenliber dem é&lte-
ren Bruder zurlickgesetzt — beginnt Fried-
rich zu schétzen und die Leiden zu verste-
hen, die sein widersprichliches Wesen
gepragt haben. Bei der letzten und ent-
scheidenden Begegnung findet Friedrich
in dem groRRen Musiker ein véterliches
Gegenulber und Bach in dem jungen Koénig
Eigenschaften eines guten Sohns.

Diese Entwicklung wirkt jedoch nicht ver-
s6hnlich auf Friedrichs zwiespaltiges We-
sen. Vor allem seine jingere Schwester
Amalie bekommt die Harte und den Zynis-
mus des Konigs zu splren. Anders als ihr
Bruder begegnet sie Bach mit uneinge-
schrankt hoher Anerkennung. Auch die
Genialitat der Musik seiner S6hne weil3
sie zu schatzen und kritisiert den Unter-
richt ihres Fl6étenlehrers Quantz als altmo-
disch; er enthalte ihr die musikalischen In-
novationen eines Friedemann Bach vor.
Fir Friedrich bleibt sie ein Nichts, das er
bei jeder Gelegenheit demltigt, und als
Amalie sich leidenschaftlich in Friedemann
Bach verliebt, bestraft Friedrich sie mit
dem Verbot, mit nach Sanssouci zu ziehen.

Bach beendet seinen Aufenthalt in Pots-
dam mit der Widmung des Musikalischen
Opfers an den Konig. Vermutlich sei dies
sein letztes Werk, da er bald blind sein
werde. So begriindet Bach seinen S6hnen
gegenlber die Arbeit an der Komposition.
Er habe sie allein fir sich geschaffen und
weder flr die Kirche, einen Flrsten oder
den Konig.

Die historischen Figuren

Johann Sebastian Bach, 1685-1750,
Kéniglich Polnischer und Kurfirstlich
Sachsischer Hof-Compositeur, von
1723 an Kantor an der Leipziger
Thomaskirche

Wilhelm Friedemann Bach, 1710-1784,
altester Sohn Bachs, von 1746 bis
1764 Organist an der St. Marienkirche
in Halle

Carl Philip Emanuel Bach, 1714-1788,
zweiter Sohn Bachs, von 1741 bis
1767 Cembalist Friedrichs Il.

Friedrich Il., 1712-1786, ab 1740
Kénig von Preul3en

Anna Amalie, 1723-1787, Schwester
Friedrichs Il., PreuRische Prinzessin,
aulerst musikinteressiert; spielt Cem-
balo und komponiert; bedeutend wur-
de ihre Musikaliensammlung mit zahl-
reichen Handschriften und Drucken
groRer Meister

Johann Joachim Quantz, 1697-1773,
ab 1732 Flotenlehrer Friedrichs, ab
1741 am Hof

Voltaire, 1694-1778, franzdsischer
Philosoph, von 1750 bis 1753 Lehrer
Friedrichs Il. in Potsdam
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MEIN NAME IST BACH

Sequenzfolge

Abkiirzungen: S = Sequenz, B = Bach, F = Friedrich II.
Der Time-Code bezieht sich auf die Video-Fassung des Films

Timecode

Inhalt

00.00.00

00.05.07

00.06.27

00.07.46

00.10.09

00.13.24

00.15.16

00.22.17

00.25.20

00.28.19

00.29.40
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SO

S1

S2

S3

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S 10

Titelsequenz

Insert: ,Leipzig Mai 1747", Bach erfahrt von einem Arzt, dass er bald
blind sein werde; Parallelmontage: glaserne Schropfkdpfe; fahrende
Kutsche, B auf der Reise

Insert: ,Stadtschloss Potsdam®; F wird vom Arzt geschropft, dabei
erledigt er Staatsgeschafte

PreuRische Grenzstation: Befragung Bs und Friedemanns durch einen
Grenzsoldaten

Schloss: Emanuel Bach spricht bei F vor mit einer neuen Komposition
aus Anlass des Umzugs nach Sanssouci, er bittet um eine Gehalts-
aufbesserung, F lehnt ab; F hat eine musikalische Idee, den Themen-
kopf des Musikalischen Opfers

Prinzessin Amalie und Quantz beim Musizieren; F tritt ein, demtigt
Amalie; er verkiindet Quantz sein Vorhaben, B Gber das Thema eine
sechsstimmige Fuge improvisieren zu lassen, Quantz rat ab, F ist bris-
kiert von Quantz’ Belehrung, Quantz improvisiert, Reisekutsche Bs

Emanuels Wohnung: B und Friedemann sind erschopft und hungrig
angekommen, ein Lakai des Konigs Uberbringt die Botschaft, B solle
unverzlglich bei Hof erscheinen

Hofkonzert: B tritt auf, stellt sich vor mit ,Mein Name ist Bach”,

B probiert die neuen Fortepianos des Konigs, er prift kritisch und will
gehen; F folgt ihm und fordert die Improvisation Uber das Thema,

B weigert sich und verldsst das Schloss

Schwarzblende

Schloss: F erwacht schwitzend mit dem Wort ,Vater”; F Gbt Fl6te und
erteilt Goltz politische Auftrédge; Kasernenhof: F hoch zu Ross sieht
der Auspeitschung eines Soldaten zu, innerer Monolog Fs an den
Vater gerichtet, der ihn zwang der Enthauptung Leutnant Kattes, Fs
Liebhaber, zuzusehen (Voice-Over)

Emanuels Wohnung: B teilt Johanna mit, er wolle abreisen, ver-
schweigt aber seine Augenkrankheit, er kénne auch nicht Pate des
Kindes werden, weil er mittellos sei; B spielt einen Ausschnitt aus der
neuen Komposition vor, Johanna bittet um Aufschub der Abreise

Garten des Schlosses: Amalie erbittet ein Autogramm von B, fragt
nach Friedemann

Schloss: B sucht Quantz auf, bedankt sich bei ihm fir das Thema,
F tritt dazu, als B auf dessen Flote spielt, F ist pikiert und ordnet die
Reinigung der Fléte an



00.31.44

00.37.03

00.37.56

00.39.28
00.41.49

00.43.48

00.47.01

00.50.37

00.51.31

00.55.01

00.56.45

01.00.10

01.02.21

01.05.14

01.08.48

S 11

S12

S 14
S 15

S 17

S 20

S 21

S 22

S 23

S 24

S 25

Schloss: Bs S6hne streiten, Amalie tritt dazu, Friedemann spielt ein
eigenes Stiick auf einem der Fortepianos, Amalie lasst das Instrument
des Konigs zu Quantz bringen, sie schwarmt Quantz von der Musik
Friedemanns vor, Quantz rigt ihre Verliebtheit

Schloss, Nacht, Gewitter: F erwacht aus einem Alptraum, Goltz als
sein Vertrauter

Emanuels Wohnung, Nacht: B im Bett, Johanna bringt ein Gurkenglas,
B komponiert
Schwarzblende

Emanuels Wohnung: Eifersuchtsstreit der S6hne; B weist sie zurecht

Park, See: B trostet Johanna; sie sagt ihm, sie verehre ihn wie einen
Gott, B widerspricht, mit einem Balanceakt auf dem Boot offenbart
er ihr sein Inneres

StralRe: B mit Kindern; Pferdestall im Schloss: F zeigt B ein Kamel,
ein Geschenk der Zarin von Russland, B und F reiten auf dem Kamel
durch die Wiste/nach Sanssouci; F ignoriert Bs Vorschlag eines Kon-
zerts, F im Grab, B entfernt sich

Kirche: B an der Orgel, dann Friedemann, der dem Vater seine Musik
demonstriert; B improvisiert vor F und einer kleinen Hofgesellschaft,
er prasentiert F die Komposition eines Kanons mit dem kdniglichen
Thema; F spielt und scheitert an der Schwierigkeit, zornig zerbricht
er die Flote, B weist den Konig wiitend zurecht

Schloss: F beschuldigt Quantz der Komplizenschaft mit B, Quantz
bietet F an, den Kanon Bachs zu erkldren und zu ben, F jedoch
behauptet, B zu hassen

B komponiert, innere Bilder erscheinen; Friedemann kommt betrun-
ken nach Hause, B ermahnt ihn und gibt ihm zu verstehen, dass er
nicht langer fir ihn sorgen kénne

Schloss: Tafel, Verkostung von Speisen, B wird gemeldet; Ankindi-
gung Voltaires als Gast Fs in Sanssouci, ironisch erwahnt F sein Vor-
haben, Voltaire geistig auszubeuten

Schloss, Amalies Zimmer: Friedemann ist bei ihr, Verfihrungs- und
Liebesszene

Sanssouci, Garten: F und Bach essen eine Melone und spielen Boule,
sie fihren einen verschliisselten Dialog Uber ihre Beziehung

Emanuels Wohnung: die S6hne kritisieren B wegen seines Engagements
bei der Komposition fir den Koénig; B eréffnet den beiden, dass er bald
blind sein werde und er ausschlieRlich fir sich selbst komponiere,
dann trinkt und singt B mit den S6hnen

Schloss: F diktiert Goltz neue mildernde Bestimmungen zur Folter,
Goltz muss auf Verlangen Fs die Liebesszene zwischen F und Leut-
nant Katte nachspielen; F spielt einsam Fl6te

Schloss: Amalie und Friedemann nach einer gemeinsamen Nacht im Bett
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01.10.04 S 26 Schloss: F weist Amalie wegen ihrer Verbindung zu Friedemann zu-
recht, F verklindet, sie diirfe nicht mit nach Sanssouci umziehen,
Amalie ist aufgebracht und spielt auf Fs Homosexualitat an

01.12.02 S 27 Schloss: B kommt, sich zu verabschieden und wird plétzlich unpéass-
lich, F sorgt sich; B und F gehen zusammen barfuld durch den Park,
legen sich ins Gras, F bietet B die Stelle als Hofkomponist an, B lehnt
ab, er wolle unabhéangig, frei sein; Improvisation Fs und Bs in einer
Rumpelkammer auf diversen Schlag- und Blasinstrumenten, offenes
Gesprach Gber Vater-Sohn-Verhaltnis; F und B beim Urinieren, Ab-
schied Fs von Bach

01.18.52 S 28 Pferdestall: Amalie will mit Friedemann fliehen, dieser lehnt ab, sexu-
elle Anndherung, F tritt dazu, demitigt Amalie und gibt sich Friede-
mann als Homosexueller zu erkennen

01.23.24 S 29 Schloss, Nacht, Zimmer Fs: F in Raserei, Goltz und der Lakai stehen
hilflos dabei; Schwarzblende

01.24.28 S 30 Schlusssequenz
Emanuels Wohnung: B vor dem Widmungsblatt des Musikalischen
Opfers an den Konig, Abschied Bs von Johanna, Emmanuel bittet um
die Patenschaft, B verweigert sie
Schloss: Emanuel allein am Fortepiano, Amalie fragt nach ihrem Gliick
und Leben; F wird geschropft, erteilt dabei Auftréage, fragt nach dem
Verbleib von Bs Komposition
B in einer Kutsche auf der Heimreise, die Kutsche halt, Friedemann
steigt zu
Grenzstation: die Kutschen Voltaires und B begegnen sich, kurzer
Blickwechsel

Johanna Bach (Antje
Westermann, links)
und J. S. Bach
(Vadim Glowna)

8 ... Film-Heft



Friedemann Bach
(Anatole Taubman,
links) und sein
Bruder Emanuel
(Paul Herwig, rechts)

MEIN NAME IST BACH
Problemstellung
Der Vater-Sohn-Konflikt I:

@ Bach und seine S6hne — Primat

der Musik

Beiden Sohnen ist die Giberméachtige Figur
des Vaters ein Problem. Historisch be-
trachtet hangt Friedemann der Ruf einer
Mischung aus Genialitat und Décadence
an. Moglicherweise war die Unstetigkeit
seines Lebenswandels — er wechselte
haufig die Stellung als Organist — auf den
Erwartungsdruck zuriickzufihren, der auf
ihm als Erstgeborenem lastete und dem er
nur schwer zu entgehen vermochte (vgl.
Geck, Die Bach-Séhne, a.a.0., S. 15 ff).
Der Film inszeniert ihn als jemanden, der
fur seine Zeit unerhérte Musik schreibt,
sich ansonsten aber in erotische Abenteu-
er und Alkohol flichtet. Letztlich bleibt er
abhéangig von der Flrsorge des Vaters,
den er zwar scharf als unterwirfig gegen-
Uber dem Konig kritisiert (S 19), zu dem
er aber am Ende der Reise wieder in die
Kutsche steigt (S 30). Realistischer Hin-
tergrund dieser Metapher ist die Tatsache,
dass Friedemann sich einen Teil seiner
Existenz durch Verkauf von Kopien vater-

licher Werke sichern musste (vgl. auch
S 19, Anspielung Bachs, Friedemann solle
die Brandenburgischen Konzerte kopieren).

Gemessen an seinem beruflichen Erfolg
und musikalischen Schaffen kommt Ema-
nuel im Film sehr schlecht weg. Zwingen-
der Grund mag seine Funktion als Gegen-
figur zu Friedemann sein: devot gegen-
Uber der Obrigkeit, bieder in seinem haus-
lichen Glick. Allerdings bricht die scharfe
Rivalitat der Brider, fir die Emanuel offen
den Vater verantwortlich macht, nur fir
einen kurzen Moment durch (S 14).

Bach I6st sich aus dem Konflikt mit einer
Rechtfertigung seiner Arbeit. Den Vorwir-
fen, er investiere zu viel Arbeit in die Kom-
position fir den Kdnig, setzt er entgegen,
dass er bald blind sein werde. Was allein
far ihn zahle, sei, seine letzten Krafte flr
die Musik einzusetzen und sich daran zu
erfreuen. Kein ,Docere et Delectare” und
kein ,,Soli Dei Gloria” — der Bach des Films
ist ein autonomer Kinstler, dessen Werk
fur sich selbst steht. Uber den Stellen-
wert des familiaren Konflikts lasst Bach
keinen Zweifel: Er bleibt ein liebender Va-
ter, nur Johanna, der er am meisten von
seinem Innenleben zeigt, erfahrt, was er
wirklich denkt: ,Familie ist nicht ewig,
aber Musik.” (S 30).
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Der Vater-Sohn-Konflikt IlI:
Friedrich und sein Vater — Primat der Politik

Historiker, die sich heute mit dem 18. Jahr-
hundert beschéaftigen, sind sich trotz aller
Kritik einig Gber die Bedeutung Friedrichs Il
von Preuf3en als kiihl rechnendem Macht-
politiker, fleiBigem Arbeiter im Dienste
seines Staates, klug taktierendem Feld-

herren und universal gebildeten First (vgl.

Leuschner, a.a.0., S. 205-231). Geleug-
net wird jedoch nicht, dass Friedrich im
Lauf seines Lebens immer mehr zum Men-
schenverachter wurde und einen beson-
deren Hass auf die Frauen hatte.

Das Bild einer starken Personlichkeit Fried-
richs Il., eines stabilen Ichs, wird im Film

restlos demontiert. In seinem widerspriich-
lichen Verhalten — hart, zynisch und grau-
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sam einerseits, weich, verstandnisvoll und
dem Wahnsinn nahe andererseits — wird
er als Opfer einer unerbittlich strengen Er-
ziehung gezeigt und rihrt so an das Ver-
standnis und Mitleid des Zuschauers.
Bildhaft und nachhaltig eindrlcklich insze-
niert der Film in einer der ersten Sequen-
zen die inneren Qualen des Kénigs, denen
er nicht nur in seinen Trdumen ausgesetzt
ist (S7,S 12).

Uberliefert ist aus Friedrichs Kindheit, dass
er auf Befehl des Vaters Friedrich Wilhelm |.
seit seinem sechsten Lebensjahr nur noch
von Mannern erzogen wurde. Der Erzie-
hungsplan nahm keinerlei Riicksicht auf
die individuellen Bedurfnisse des Heran-
wachsenden, ein streng reglementierter
Tagesablauf sah Unterricht in Religion,
Mathematik, Artillerie, Okonomie, Ge-

Johann Sebastian
Bach zwischen
seinen streitenden
Séhnen Emanuel
und Friedemann



schichte, Voélkerrecht, Geografie und mit
~zunehmenden Alter Kriegswissenschaf-
ten” vor (Leuschner, a.a.0., S. 8). Fried-
rich dagegen neigte zu den Kiinsten, was
den Vater aufbrachte und zu Gegenmal3-
nahmen greifen liel. Der Versuch, sich
dem Vater zu widersetzen und dem Joch
zu entkommen, fand seinen Héhepunkt in
einem Fluchtversuch des 18-jahrigen
Friedrich. Das Vorhaben scheiterte, Fried-
rich kam in Festungshaft, wurde zeitwei-
lig seines Status als Kronprinz enthoben
und gezwungen, der Hinrichtung seines
Freundes und Fluchthelfers Hans Hermann
von Katte beizuwohnen.

Ein Hinweis auf eine homosexuelle Anla-
ge Friedrichs ist in der Literatur nicht zu
finden, die Lebensweise des Kodnigs lasst
jedoch eine solche Spekulation zu. Nur
kurze Zeit lebte er mit seiner Ehefrau Eli-
sabeth Christine zusammen, vermutlich
hat das Paar nie miteinander geschlafen.
Die meiste Zeit ihres Lebens verbrachte
die Koénigin einsam in Schloss Nieder-
schonhausen vor den Toren Berlins, nie-
mals war sie in Sanssouci.

Der biografische Hintergrund von Fried-
richs Kindheit wird in einem Gesprach
zwischen ihm und Bach im Film lebendig.
Unmittelbar im Anschluss an die gemein-
same ,Jam-Session” (S 27) — der Schlis-
selszene fir ihre Vers6éhnung - fiihren sie
einen Dialog:

Bach: Verzeihen Sie Majestat, Fried-
rich, Sie waéren ein wundervoller Sohn
gewesen, auch Sie!

Friedrich: Um einen wundervollen
Sohn abzugeben, hatte es einen wun-
dervollen Vater gebraucht. (...)
Friedrich: Solange ich mich erinnern
kann, hat mein Vater nur Befehle ge-
brillt. Er erzahlte allen, ich sei ein

Schmutzfink und dass ich auf Zehen-
spitzen ginge und idiotische Grimassen
ziehe. Ich habe dann heimlich Flote
gespielt, um mich zu trésten. Er wur-
de furchtbar witend, hat in meine
Suppe gespuckt und mich gezwungen,
sie zu essen. Meine altere Schwester
Wilhelmine und ich, wir liebten uns, er
hat sie zur Heirat gezwungen, um sie
von mir zu entfernen. Von da ab war
ich allein. Ein feindlicher Vater, das ist
das Schlimmste Uberhaupt (S 27).

Diese Geschichte verdeutlicht, wie stark
der Lebensweg des Sohns vom Vater be-
stimmt wird. In der filmischen Vergangen-
heit Friedrichs fungiert die Musik als Tros-
terin und als Gegenwelt zu der des Vaters,
in der filmischen Gegenwart Friedrichs
Ubernimmt sie eine dhnliche kompensato-
rische Rolle: nach den Albtrdumen und
schmerzhaften Erinnerungen an Katte -
die Friedrich im Rollenspiel mit seinem Se-
kretar selbstquélerisch immer wiederholt
— und den verhassten politischen Alltags-
geschéften fihrt sie den einsamen Kdnig
in eine andere Welt. Das romantische Zi-
tat von Nacht, Vollmond, Kerzenlicht und
offenem Fenster, vor dem Friedrich ein-
sam und inbrinstig auf der Flote spielt,
wird zum Sinnbild dieser Gegenwelt (S 24).

Der Film stellt auf psychologischer Ebene
eine direkte Verbindung her zwischen
Friedrichs traumatischer Vater-Sohn-Be-
ziehung und seinem Wunsch, Bach her-
auszufordern: als Verschiebung sozusagen
rebelliert er gegen den musikalischen Uber-
vater und versucht ihn, auf seinem Ter-
rain zu verunsichern. Die Aussichtslosig-
keit dieses Unterfangens nimmt das Ende
des Films schon vorweg. In der letzten
Szene mit Friedrich, schon in Sanssouci,
liegt er wieder auf dem Bett, der Arzt
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herablassend und voller Zynismus gegen-
Uber den Untergegeben, erledigt er seine
politischen Geschafte. Der Kreis schlief3t
sich, ein Neuanfang ist nicht méglich —
eine Erkenntnis, die Bach weise gegeniber
Friedrich schon &ulRert, als Friedrich noch
der lllusion nachhangt, in Sanssouci die
Schatten der Vergangenheit loszuwerden
(S 27).

12 ... Film-Heft

Sequenzbeschreibung: S 7 — Folterszene

Diese Sequenz, die erste nach der Exposi-
tion (S 1-6), zeigt durch Bildmotiv, Text
und Ton am eindrlcklichsten und nach-
haltigsten die inneren Qualen des Koénigs.
In freier Anlehnung an die beriihmte zeit-
gendssische Radierung von Daniel Niko-
laus Chodowiecki (s. a. ENCARTA, a.a.O.,
Friedrich der GroRRe) auf dem der alte Fried-
rich auf dem Pferd sitzend in Seitenan-
sicht abgebildet ist, sieht man den jungen
Friedrich, ebenfalls auf dem Pferd, in der-
selben Pose und Perspektive (Einstellung 1).
Sein Blick ist geradeaus auf eine Szene

Friedrich 1.

(Jirgen Vogel) mit
seinem Sekretéar
Goltz (Gilles Tschudi)



gerichtet, die in krassem Gegensatz zum
Hintergrund des Huldigungsbildes steht:
dort blickt der alte Kénig auf das erste
Bataillon seines Leibgarderegiments. Die
scheinbar endlose Reihe der Soldaten in
Hab-Acht-Stellung, ihre aufgepflanzten
Bajonette, die flatternde Fahne, den Kdénig
begleitende betresste Reiter und bewegte
Natur (Himmel und Badume) repréasentieren
GroRRe, Starke und Dynamik des Militars
und damit der Staatsmacht. Im Film jedoch
blickt der junge Friedrich auf eine Folter-
szene in einem steinernen, disteren In-
nenhof.

In dieser Folterszene erlebt Friedrich den
traumatischen Augenblick der Enthaup-
tung seines Liebhabers als Wachtraum.
Voller Demut in Sprache und monotonem
Tonfall wendet sich der junge Koénig an
den grausamen Vater. Der Inhalt der Rede
zeugt von tiefer Depression und dem To-
deswunsch eines zutiefst verletzten Men-
schen. Die Macht des Vaters und damit
des Staates, symbolisiert durch den Ad-
ler, liegt wie ein Schatten auf Friedrichs
Leben.

Auf der akustischen Ebene sind starker
Regen, Peitschenschlage und dumpfe
Trommelrhythmen zu hoéren. In den fol-
genden 14 Kameraeinstellungen wechselt
das Bild vom Gesicht des Kdnigs in Grof3-
aufnahme auf das peitschender Soldaten,
die den Delinquenten im Lauf umkreisen
und ihn blutig schlagen. Es folgen Nah-
und GroRaufnahmen einer Wanne, in der
sich das Blut in Schlieren mit dem Regen
und mit Kalk vermischt, blitzartige Einblen-
dungen des blutigen, zerfleischten Rickens
des Gefolterten, eines Gberdimensional
groRen Schattens des preuRRischen Adlers,
eines vergitterten Verlieses mit dem Ge-
fangenen aus der Vogelperspektive und
eines Rumpfs in weilRer Uniform mit ei-
nem blutdurchtrankten Tuch. Dazu fihrt

Friedrich einen inneren Monolog, filmtech-
nisch realisiert als darliber gelegte Stimme
(Voice-Over):

«Ja, allergnéddigster Kénig, Vater und
Herr, ich, Friedrich, Kronprinz von
PreuBen, habe der Hinrichtung meines
Liebhabers, Leutnant Katte, beizu-
wohnen. Leutnant Katte soll im Mor-
gengrauen durch Enthauptung ster-
ben. Katte und ich haben nicht gegen
die Ehre verstoBen, Vater und Herr.
Mein Leben ist mir nicht so lieb, Kénig
zu werden ist mir nicht so lieb.”

Die letzte Einstellung der Sequenz ent-
spricht der ersten (Totale, Friedrich in Sei-
tenansicht auf dem Pferd, umfangen von
der Schwarze des Innenhofs) und endet
mit einer Schwarzblende. Leise ist das
Kopfmotiv des musikalischen Themas zu
horen, ein klarer Hinweis auf eine Verbin-
dung zwischen Friedrichs Trauma und sei-
nem Verhalten zu Bach.

In diesem Kontext wird seine Abneigung
gegen die Politik verstandlich, die sich
wiederum in groRRer Hérte bei Friedrichs
politischen Alltagsgeschaften duldert. Sei-
ne Anweisungen an Goltz betreffen die
Vorbereitungen eines weiteren aggressi-
ven Kriegs gegen Osterreich (Dritter Sie-
benjahriger Krieg) wie auch schlossinterne
Reglementierungen. Das menschenverach-
tende Verhalten gegeniiber Amalie, der
Schwester, ist vergleichbar mit dem Ver-
halten seines Vaters ihm gegentber. Das
traumatische Erlebnis des jungen Koénigs
hat lediglich eine Milderung der Folter-
gesetze zur Folge.
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Der Vater-Sohn-Konflikt IlI:
Friedrich und Bach - imaginierter Sohn
und Vater — Freiheit in der Musik

Zu einer ersten Annadherung zwischen Bach
und dem Kénig kommt es auRerhalb des
Schlosses, in freier Natur und bei hellem
Sonnenlicht, im Garten von Sanssouci:

Bach: ,lhre Musik und meine Musik,
ein musikalisches Geschenk, gewis-
sermal3en.

Friedrich: Nun ja, ein musikalisches
Opfer sozusagen.

Bach: Musikalisches Opfer. Excellent.
Aber wer von uns beiden ist eigent-
lich das Opfer? (S 22)

Die Doppeldeutigkeit der Frage ist eine
Anspielung auf ihre gegenseitigen Provo-
kationen und auf ihren beiden unbewaltig-
ten Vater-Sohn-Konflikte. Friedrich wird
als Opfer eines grausamen Vaters schon
zu Beginn des Films eingeflihrt (S 7),
Bach fihlt sich durch unberechtigte An-
griffe und Vorschriften seiner Séhne ver-
letzt. Auch wenn er den Zwist in einem
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gemeinsamen Trinklied mit den S6hnen
beilegt (S 23), zeigt er spater offen seine
Enttduschung gegeniber Friedrich. Bei
dieser zweiten und entscheidenden Be-
gegnung stellt sich die groRte Nahe zwi-
schen beiden ein und sie erkennen sich
potenziell als Vater und Sohn an (S 27).

Ausléser ist das gemeinsame Musik-Erleb-
nis einer wilden Schlag- und Blasimpro-
visation, in dem beide ihren Wunsch nach
Freiheit hérbar machen. Bach, so hat er
es zuvor barfuld — befreit von Fulifesseln
— mit Friedrich im Gras liegend geaufert,
will endlich frei, unabhangig von Hof und
Kirche sein. In diesem Wunsch kann ihm
Friedrich folgen, denn auch er will frei sein
und sich der Politik wie seines Traumas
entledigen. In beidem scheitert er, wah-
rend Bach mit dem Musikalischen Opfer
sich seinen Wunsch erflillt, ,die Freude
daran, aus fast nichts etwas zu schaffen.”
(S 27). Prioritat vor seiner Rolle als Vater,
sowohl in der Beziehung zu seinen S6h-
nen als auch in der neuen zu dem Kénig,
hat der Komponist und damit die Musik.
Im Subtext des Films ist sie zentrales
Thema.

Johann Sebastian
Bach und Friedrich II.



Friedemann Bach
mit Prinzessin Amalie
(Karoline Herfurth)

Die Frauen

Amalie, im héfischen Milieu, kann sich aus-
giebig der Kunst des Instrumentalspiels
und dem Studium ihrer Notensammlung
widmen. Johanna als burgerliche Ehefrau
ist mit Haushalt und Kind beschéftigt und
hat offenbar ihr Geigenspiel aufgegeben.
Amalie und Johanna sind die einzigen Fi-
guren im Film, die Bachs Musik und die
seiner Sohne in ihrer Aussage und Bedeu-
tung erkennen und schatzen. Unvoreinge-
nommen kénnen sie auf die Musik und
damit auch auf den Menschen schauen,
der diese Musik hervorbringt. Insbesonde-
re in den Szenen mit Johanna und Bach
kommt dies zum Ausdruck (S8, S 13, S 15,
S 30). Niemand anderem als Johanna zeigt
Bach den inneren Balanceakt zwischen
Hoéhe und Absturz (S 15). Fir sein Enkel-
kind winscht sich Bach nicht den mihse-
ligen Beruf eines Musikers, sondern den
eines Weinhandlers. Wahrend Bach sich
héheren Lebensgenuss in diesem Beruf
verspricht, erflllt sich in der Vorstellung

Johannas - die historische Johanna war
Weinhandlerstocher — das Leben durch
Musik.

Amalie ist durch ihren Status als preul3i-
sche Prinzessin in ihrem Freiheitsbestre-
ben stark eingeschrankt. |hr Bruder redu-
ziert sie auf ein Objekt von Blindnispolitik,
als Mensch ist sie fir ihn ein Nichts, weil
sie Frau ist. Auch fir Friedemann, ihren
Liebhaber, ist sie letztlich Objekt seiner
Lust, denn er verweigert sich ihrem
Wunsch, ein gemeinsames birgerliches
Leben zu fihren. Sein Risiko der Verbin-
dung mit einer Adligen ware ungleich ge-
ringer als das Amalies, die sich nur als
Mann verkleidet aus dem hdéfischen Zirkel
herausbewegen kénnte. Die historische
Anna Amalie widersetzte sich der von
Friedrich Il. gewlinschten Heirat mit dem
schwedischen Thronfolger Adolf Friedrich.
Bedeutend wurde ihre Musikalien-Samm-
lung, die unter dem Namen Amalien-Bi-
bliothek bekannt ist und zahlreiche Hand-
schriften zeitgendssischer bedeutender
Musiker enthélt.
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MEIN NAME IST BACH

Filmsprache
MEIN NAME IST BACH - dieser

@ Titel lasst einen Historienfilm Gber

Bachs Leben und Werk erwarten. Die ur-
springliche Idee der Regisseurin war zu-
nachst, einen Dokumentarfilm Gber eine
biografische Episode zu drehen: der Be-
gegnung Bachs mit dem preuBischen Ko6-
nig Friedrich Il. im Mai 1747. Entstanden
ist ein Spielfilm Uber dieses Zusammen-
treffen, der im Kern auf historischen Fak-
ten beruht, mit ihnen aber so spielt, dass
der Zuschauer nicht der lllusion eines au-
thentischen Erlebnisses von Vergangenem
verfallen kann. Verfremdungen sorgfaltig
recherchierter geschichtlicher Vorgénge
und biografischer Details einerseits, histo-
risch getreue Darstellungen andererseits
ergeben eine Mischung aus realistischen
und fantastischen Erzahlelementen. Was
als pure Fiktion erscheinen mag, hat je-
doch immer seinen substanziellen Aus-
gangspunkt in historisch Gesichertem und/
oder in seiner Rezeption. Die Brechungen
finden auf allen Ebenen des Films statt:
der Handlungsebene (Figuren, Ereignisse),
Bildebene (Ausstattung, Kostiim) und
Tonebene (Sprache und Musik).
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Im Zentrum des Films stehen die beiden
Hauptfiguren, deren Innenleben nicht nur
durch Handlungen, Verhalten, Mimik, Ge-
stik und Sprache zum Ausdruck kommt,
sondern durch explizit filmische Mittel
sichtbar gemacht wird. Auf der Bildebene
sind den persdnlichen Rdumen der Cha-
raktere bestimmte Atmosphéren zugeord-
net. Friedrichs Innenwelt ist voller Dister-
nis, die sich in den grautonigen Farben
seines Zimmers widerspiegelt. Wenn der
Kénig als offizielle Person auftritt, bewegt
er sich in stilisiert inszenierten Gemaéachern
des Schlosses, die ,in ihrer Tableauhaf-
tigkeit teilweise den Barockgemalden glei-
chen, die ihn umgeben”. Farbenfroh, hell
und stark kontrastierend ist der Garten
von Sanssouci, der Ort, wohin sich Fried-
rich sehnt. Hier fallt auch zum ersten Mal
das Stichwort ,Freiheit” zwischen den
beiden Kontrahenten.

Die gréRRte Freude fir ihn sei der Schaffens-
prozess selbst, so Bach zu Friedrich (S 27).
Das schwer zu ergriindende Phdnomen der
Inspiration wird filmisch so umgesetzt,
dass es allein der Inszenierung von Bachs
Figur vorbehalten bleibt: Detailaufnahmen
von Gurkenglasern, Cembalotasten, No-
tenlinien, einem Federkiel und weitere bunt
zusammengewdrfelte Assoziationen wer-
den perspektivisch verschoben, gekippt,
in groRter Unschéarfe und Verschwommen-
heit aneinander geschnitten und Uberblen-
det. Der Einsatz der Handkamera ermdg-
licht eine starke Beweglichkeit der Bilder,
deren konventionelle Ordnung vollkommen
aufgeldst ist. Zeitlupen verstédrken den
Gesamteindruck eines chaotischen Vor-
gangs. Dass Komponieren mit intellektuel-
ler Arbeit verbunden ist, insbesondere die
Ausarbeitung kontrapunktischer Formen,
kommt kaum zum Ausdruck. (Der Ab-
schnitt wurde in Anlehnung an die Aus-
fihrungen von Steffi Pusch in KINO &
CURRICULUM 03/2004 geschrieben.)



Das Musikalische Opfer — Dramaturgischer
Leitfaden

Mit der Weigerung, bei seiner Ankunft in
Potsdam fiir den Kénig zu improvisieren,
verlasst Bach das Schloss: , Meine Zeit ist
nicht die lhre, Majestédt. Zur Stunde ist die
Antwort: Nein.” (S 6). Nach einer Schwarz-
blende, die eine Zasur markiert, wird die
kontinuierlich fortschreitende Komposition
Bachs am Musikalischen Opfer zum dra-
maturgischen Leitfaden. Wie zufallig sind
die kurzen Szenen, in denen der Zuschauer
vom Fortgang der kompositorischen Ar-
beit erfahrt, verteilt auf die nun folgenden
24 Sequenzen. Subversiv fuhrt das Zitat
des Kopfmotivs oder ganze Abschnitte des
Musikalischen Opfers (elektronisch ver-
fremdet oder in Originalgestalt mit akusti-
schen Instrumenten) durch die erzahlte
Zeit einer Woche (S8, S 10, S 13, S 17,
S 19). Am Ende des Films setzt Bach sei-
ne Unterschrift unter das vollendete Werk,
das Ricercar a 6 aus dem ersten Teil er-
klingt im strengen Blechblasersatz (S 30).
Bach reist ab in dem Bewusstsein, frei zu
sein fur und durch Musik, alle anderen
Hauptfiguren bleiben gefangen in ihrem
Zirkel: Friedrich geht seinen politischen
Geschaften in Sanssouci weiter nach,
Amalie verzweifelt an ihrer Lebensperspek-
tive, Emanuel ist fir weitere 20 Jahre
Hofcembalist und Friedemann bleibt in
Abhéngigkeit vom Vater.

Der Film endet mit einem Lauftext mit
knappen Informationen Uber das weitere
Leben der Protagonisten, man hort das
Ricercar a 6 im Streichersatz. Der sinnliche
Eindruck der Musik unterstreicht nochmals
die Bedeutung von Bachs Musik als zeit-
Ubergreifender Kunst.

Musik des Films und Filmmusik — Zusam-
menspiel von Original und Adaption

Der Film mit dem zentralen Thema Musik
geht selbst sparsam mit Musik um und
trennt mit wenigen Ausnahmen klar zwi-
schen Sprache und Musik. Am héaufigsten
werden Originalkompositionen von J. S.
Bach, W. F. Bach, C. Ph. E. Bach, J. J.
Quantz (genaue Angaben im Abspann des
Films) eingesetzt, als Musik auf der Szene.
Die Aura von Authentizitat wird analog
zum freien Umgang mit den Personen und
historischen Fakten durch elektronische
Verfremdungen der Originalkompositionen
und durch die Originalfilmmusik des belgi-
schen Komponisten Frédéric Devreese ge-
brochen. Nur zwei Mal greift er auf Origi-
nale von J. S. Bach zurilick, zum Beispiel
in der Titelsequenz: Bachs Verzweiflung
Uber seine angekiindigte Erblindung wird
atmosphéarisch durch das verzerrte Zitat
des dramatischen Chores aus der Matt-
héduspassion: Sind Blitze, sind Donner in
Wolken verschwunden untermalt (mood).
Des Weiteren arbeitet Devreese mit Idio-
men barocker Musik. An einer Stelle des
Films wird die enge Verhaftung mit der
zeitgendssischen Musik stark durchbro-
chen. Wenn Wilhelm Friedemann Bach
auf einem der kdéniglichen Hammerklavie-
re eine Polonaise improvisiert, hért man
starke Anklange an das Regentropfen-
prélude von F. Chopin. Der Einsatz einer
romantischen Adaption und seiner freien
Weiterflhrung soll erlebbar machen, wie
revolutiondr der Schritt von Johann Se-
bastian zu Wilhelm Friedemann Bach da-
mals gewirkt haben muss. Auch klanglich
setzt sich diese Polonaise durch das Spiel
auf einem modernen Fligel (Bésendorfer)
gegenlber den eingesetzten der Zeit ad-
aquaten Tasteninstrumenten, dem Cem-
balo oder Hammerklavier, ab.
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MEIN NAME IST BACH

Aufgaben und Fragen

Aufgabe (vor Sichtung des Films)

? Welche Vorstellungen verbinden Sie mit Johann Sebastian Bach?
Notieren Sie lhr Bach-Bild schriftlich.

.? Welche Vorstellungen verbinden Sie mit Friedrich Il. von PreuRen, auch
Friedrich der Grol3e genannt? Notieren Sie |hr Bild des PreuRenkdnigs
schriftlich.

.? Informieren Sie sich Uber die Episode des Zusammentreffens von Johann
Sebastian Bach mit Kénig Friedrich Il. von PreuRen im Jahr 1747 in Pots-
dam.

Welche verschiedenen Darstellungen dieses Zusammentreffens konnten
Sie finden und welche Schliisse ziehen Sie daraus?

Wie hat die zeitgendssische Presse die Begegnung dargestellt und wie
schildert es die kritische Historie? (s. a. u.: Materialien, Artikel der Ber-
linischen Nachrichten, 11. Mai 1747)

Inhalt

? Wie wird der Politiker und Staatsmann Friedrich im Film dargestellt?
Vergleichen Sie filmische und historische Wirklichkeit.

? Charakterisieren Sie die Figur Friedrichs. Welche Ursachen werden fur
sein Verhalten und Wesen verantwortlich gemacht?

? Wie ist seine Beziehung zu seiner Schwester Amalie?
Wie ist sein Verhéltnis zur Macht?

? Charakterisieren Sie die Figur Bachs? Welche Bedeutung hat die Musik
in seinem Leben? Welche Bedeutung haben die Menschen fir ihn?

? Charakterisieren Sie das Verhaltnis zwischen Bach und seinen Séhnen.
Welche Konflikte werden deutlich und was sind die Griinde daflr?

? Mit welchen Provokationen begegnen sich Bach und Friedrich im Verlauf
der Woche? Inwiefern sind dies Provokationen?

? Wie entwickelt sich das Verhaltnis zwischen Bach und Friedrich?
Welche Sequenzen/Szenen des Films sind daflir Schlliisselszenen?
Argumentieren Sie.

? Welche Rolle spielt die Musik in ihrer Beziehung?

Was versteht Bach unter Freiheit, was Friedrich?
Listen Sie die Stationen des ,Duells” zwischen Bach und Friedrich auf.

Mit welchen Mitteln und warum messen die beiden ihre Krafte?
Argumentieren Sie.
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Film-Heft ... 19



Weitere Aufgabe:

! Arbeiten Sie die einzelnen Punkte aus dem Auszug der folgenden Film-
kritik heraus. Unterscheiden Sie zwischen Polemik und Kritik. Prifen
Sie die Stichhaltigkeit der angefihrten Kritikpunkte und beurteilen Sie
diese. Begriinden Sie lhre Meinung. (Diese Aufgabe kann als Hausauf-

gabe gestellt werden.)

Filmisches Opfer: MEIN NAME IST
BACH von Dominique de Rivaz
von Rainer Gansera

Allzumenschlich

Jedenfalls ahnt man gleich zu Beginn,
wenn der alte Bach in die Pflitze tappt,
dass hier auch der Regen dazu dient,
»~groBen” Mannern menschlich-allzu-
menschliche Auftritte zu bescheren.
Eine torkelige Handkamera - allzu auf-
dringlich in den GroBaufnahmen, ohne
Raumgefiihl in den Totalen — begleitet
den 62-Jahrigen, an zunehmender Er-
blindung leidenden Thomaskantor an
den Hof des zweiten Friedrich, spéater
~der GroRe” genannt. Der junge, musik-
und kriegsbegeisterte Monarch — Jirgen
Vogel konturiert ihn als prolligen, neuro-
tisch unberechenbaren Exzentriker —
verlangt von Johann Sebastian, dass er
die neu erworbenen Pianofortes teste
und dabei, nach der Vorgabe einer klei-
nen vertrackten Tonfolge, zuerst eine
dreistimmige, dann eine sechsstimmige
Fuge improvisiere.

Das Treffen Friedrich Il. — Bach ist his-
torisch bezeugt, dient auch als Ursprungs-
legende fiir Bachs vorletztes groRes Werk

~Das Musikalische Opfer”. In der Einlei-
tung seines Buches ,Godel Escher Bach”
erzahlt Douglas R. Hofstadter ausfiihr-
lich davon und bemerkt: ,Die Improvisa-
tion einer sechsstimmigen Fuge ist viel-
leicht mit dem Spielen — und Gewinnen
— von sechzig simultan blind gespielten
Schachpartien zu vergleichen.” Die
Schweizer Regisseurin Dominique de
Rivaz benutzt die historischen Vorgaben
fur freie improvisatorische Turniibungen
zum Thema Vater-Sohn. Etwa so: Fried-
rich, traumatisiert von den sadistischen
Erziehungsmethoden des Vaters (der ihn
zum Beispiel zwang, der Hinrichtung
seines Freundes Katte beizuwohnen),
erkennt im alten Bach die Mdglichkeit
zu einer freundlich-idealen Vaterfigur.

~Mein Name ist Bach” bedient sich aus
dem gestischen Arsenal heutiger vulga-
rer Aufmipfigkeit und Motzigkeit — und
verkauft das als Freiheits-Sehnsucht im
historischen Gewand. Die beachtliche
Spielfreude des Schauspieler-Ensembles
kann nicht dartiber hinwegtrésten, dass
der Film im Ganzen doch nur als banales
Selbstfindungstheater von Ego-Kasperin
erscheint.
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MEIN NAME IST BACH

Materialien

@ Geschichte als Interpretation

von Geschichte
In kaum einer der vielen Biografien Uber
Bach und Uber Friedrich II. von Preul3en
bleibt die Episode ihrer historisch verbirg-
ten Begegnung unerwahnt. Die Darstel-
lungen der Begegnung dieser beiden lko-
nen der Geschichte tragen haufig legenden-
artige Zige. Obwohl das Geschichtsbild
von Friedrich Il. starkem Wandel unterlag,
konnte kein kritischer Blick den populéaren
Mythos vom Alten Fritz — weiser Landes-
vater, groRer Feldherr, Hiter der Gerech-
tigkeit, Schitzer der Armen, Férderer der
Kinste und begabter Fl6tist — so nachhal-
tig stéren, dass sich die Legende des ge-
lungenen Zusammentreffens von Staats-
mann und Kinstler nicht hartnackig bis
ins 20. Jahrhundert hinein hielt. Eine ver-
sachlichende Diskussion tber den Preu-
Benkodnig machte bereits 1979 ein Film
moglich, der die Legende zu korrigieren
suchte: BACHS VERGEBLICHE REISE IN
DEN RUHM, BR Deutschland 1979/80,
Regie Victor Vicas. Im Unterschied zu die-
sem Historienfilm setzt MEIN NAME IST
BACH den Schwerpunkt anders: Verfrem-
dungen und Brechungen historischer Fak-
ten und die Aufflillung des dirftigen Ske-
letts der Uberlieferung mit neuen Inhalten
betonen seinen fiktiven Charakter. Auf
unterhaltsame Weise wird geschichtliche
Wahrheit relativiert und als Interpretation
kenntlich gemacht, ob stark interessen-
geleitet, wie die idealisierende Legende,
oder als Versuch, Geschichte nachzustel-
len. Nicht um die Geschichte selbst, son-
dern um den interpretierenden Blick auf
die Geschichte geht es.
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Entstehung einer Legende — Spekulationen
der Musikwissenschaft

Bereits drei Tage nach Bachs Aufwartung
beim Kénig wurde in den Medien der
Grundstein fir die Legendenbildung ge-
legt. Nicht nur die Hofberichterstattung,
sondern auch die btrgerlichen Zeitungen
orientierten sich an der allgemeinen politi-
schen Stimmungslage. Friedrich Il. hatte
gerade den Ersten und Zweiten Schlesi-
schen Krieg gewonnen, ganz Europa
schaute auf Preuf3en als neu entstehendem
europaischem Machtzentrum, der Kdénig
stand im Ruf eines Kunstméazens und aus-
gesprochenen Musikliebhabers. In einem
Artikel der ,Berlinischen Nachrichten” am
11. Mai 1747, der von der Hamburger,
der Magdeburger und anderen Zeitungen
nachgedruckt wurde, war zu lesen:

+Aus Potsdam vernimmt man, dass
daselbst verwichenen Sontag der be-
riihmte Capellmeister aus Leipzig, Herr
Bach, eingetroffen ist, in der Absicht,
das Vergnligen zu geniessen, die dasi-
ge vortrefliche Kénigl. Musik zu héren
... Hochstdieselben ... geruheten auch,
ohne einige Vorbereitung in eigner
héchster Person dem Capellmeister
Bach ein Thema vorzuspielen, welches
er in einer Fuga ausfiihren sollte. Es
geschah dieses ... so gliicklich, dass
nicht nur Se. Majest. Dero allergné-
digstes Wohlgefallen dartiber zu bezei-
gen beliebten, sondern auch die samt-
lichen Anwesenden in Verwunderung
gesetzet wurden. Herr Bach fand das
ihm aufgetragene Thema so ausblin-
dig schén, dass er es in einer ordentli-
chen Fuga zu Papier bringen, und her-
nach in Kupfer stechen lassen will.”
(zitiert nach Geck, a.a.0., S.148).



Die zeitgendssische Pressepolitik zielte of-
fenbar darauf, die kiinstlerischen Neigun-
gen des Monarchen durch das Interesse
des beriihmten Musikers aufzuwerten.
Die wahren Beweggriinde Bachs flir seine
Reise sind jedoch unbekannt. Spekulatio-
nen beruhen auf der Unzufriedenheit des
Thomaskantors mit seiner Stellung in
Leipzig, den Querelen mit dem Stadtrat.
Eine mogliche Verédnderung nach Berlin in
den Dienst Friedrichs kénnte eine Losung
gewesen sein. Auch eine offizielle Einla-
dung des Koénigs wird ins Feld gefihrt wie
auch ein privater Besuch Bachs bei seinem
Sohn Philip Emanuel.

Film als Spiel mit Elementen von
Forschung, Fakten und Fiktion

Auf diese ungesicherten Fakten nimmt
der Film Bezug und fligt den unterschied-
lichen Spekulationen eine weitere hinzu.
Beweggrund fir Bachs Reise ist jetzt ein
Familienereignis. Bach soll Taufpate sei-
nes ersten Enkels, Sohn Emanuels und
seiner Frau Dorothea, werden — in Wirk-
lichkeit ist der Enkel Johann Adam schon
am 30. November 1745 geboren. Mit
Friedemann, seinem Reisebegleiter, wird
Bach wahrend seines Aufenthalts bei der
Familie wohnen. Man lernt Bach als Grol3-
vater, Vater und Schwiegervater kennen
(S 2, S5).

Bach und Friedrich treffen sich zunachst
auf offiziellem Parkett. Von einem Musi-
ker erwartet die hofische Aristokratie des
18. Jahrhunderts, dass er sich seines so-
zialen Rangs, der unter dem Rang eines
Hoflieferanten steht, bewusst ist und sich
dem vorgegebenen Verhaltenskodex und
der Etikette beugt. Der Bach des Films
ignoriert das soziale Gefalle und begegnet

Friedrich als Gleichrangigem; historisch
gesehen eine Unmaéglichkeit. Pointiert
wahlt das Drehbuch eine moderne Formel
der BegrifRung und Vorstellung (Hand-
schlag mit den Worten: ,Mein Name ist
Bach”, S 6). So setzt der Film die natrli-
che Autoritat des alten Bach als hervorra-
gendem Instrumentalisten, Improvisator
und Komponisten der institutionellen Au-
toritat eines Konigs entgegen. Friedrich,
obwohl irritiert durch Bachs Verhalten,
antwortet nicht mit einer Demonstration
seiner Macht als Staatsmann, sondern
fordert Bach auf musikalischer Ebene her-
aus.

Inhaltlich wie strukturell wird die Auffor-
derung Friedrichs, mit dem musikalischen
Thema zu improvisieren zur Initialziindung
fur das Duell der beiden. Die gegenseiti-
gen Provokationen halten einerseits die
Spannung auf den Ausgang aufrecht (S 6,
S 10,516, S 17 und S 22), andererseits
— und das wird wesentlich fiir die subver-
sive Botschaft des Films — ist das koénigli-
che Thema Anlass fiir Bachs Komposition
eines autonomen Werkes in dieser einen
Woche.

Auch in Bezug auf die Herkunft des kdénig-
lichen Themas rekurriert der Film auf weit
reichende Spekulationen in der Musiklite-
ratur. Allen gemeinsam ist die Annahme,
das Thema stamme gar nicht vom Kdnig
selbst (zu den verschiedenen Theorien vgl.
Eidam, a.a.0., S. 323-326). Auf diese
Theorie der Uberschatzung kompositori-
scher Fahigkeiten des Monarchen bezieht
sich Bach in der Schliisselszene des ers-
ten Zusammentreffens: er erlaubt sich,
Friedrich nach Herkunft des Themas zu
fragen und provoziert ihn im selben Atem-
zug mit dem Geriicht eines unféhigen Kom-
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ponisten (S 6, S 10). Damit trifft er den
Nerv des Konigs, der sich anmal3t, sich
mit Bach auf musikalischer Ebene zu mes-
sen. Was als ungleiches Duell beginnt,
steigert sich im Lauf des Films zu einer
Auseinandersetzung, in der von Szene zu
Szene immer deutlicher die inneren Kon-
flikte der Protagonisten in den Vorder-
grund treten.

Sprache

Die hochdeutsche Sprache der Protagonis-
ten ist an die des 18. Jahrhunderts ange-
passt. Umso deutlicher werden die Brliche
durch umgangsprachliche Ausdriicke, die
aus dem Mund der beiden Rebellen Ama-
lie und Friedemann (,Gehen wir dem Ké-
nig den Arsch lecken”, S 5) kommen; im
blrgerlichen Haus wohl eher vorstellbar,
doch ganz unmaéglich bei Hofe. Hier sprach
man franzodsisch, die Sprache des grolRen
Vorbilds Louis XIV. Verwendete man
doch die sperrige und ungelenke deutsche
Sprache, so galt es als guter Ton, mdg-
lichst viele franzésische Worte einzuflech-
ten. Friedrichs dlrftige Einsprengsel im
Film mit ,excellent” kénnen als kleine
Spitze gegen seinen legendaren Ruf als
hoch gebildeter Monarch gelten.

Klang - Vom Cembalo und Fortepiano bis
zum modernen Fliigel

Der neue, empfindsame und galante Stil
in der Musik des 18. Jahrhunderts findet
seine Parallele in der Entwicklung neuer
Techniken beim Instrumentenbau und da-
mit neuer Klangmdglichkeiten. Friedrich Il.
war den Neuerungen in der Musik aufge-
schlossen, er besald eine Reihe neuer Tas-
teninstrumente, die er von Bach auspro-
bieren lie3. Der Wechsel vom Cembalo
zum Hammerklavier bedeutete gegenlber
dem statischen Ton des Cembalos leben-
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digere und kontrastreichere Ausdrucks-
weise und Anschlagskultur. Wenn Bach
im Film von noch technischer Unausge-
reiftheit dieser Forte-Pianos spricht, so
betraf dies GleichmaRigkeit und Zuverlas-
sigkeit der Mechanik, Tonrepetition und
moglicherweise auch die Klangfarbe. ,Kein
Grund, um umherzustolzieren”, merkt Bach
zu Friedrich an, der sich in seiner Kompe-
tenz als Musikkenner und -liebhaber emp-
findlich getroffen flhlt (S 6).

Clavichord

Als sich der preuRische Grenzsoldat am
Clavichord Bachs vergreift, brillt ihn Bach
an und bezichtigt ihn dumpfer Unwissen-
heit, eine versteckte Kritik am Soldaten-
staat (S 2). Biografisch-historischer Hin-
tergrund flr Bachs scharfe Reaktion ist
seine Vorliebe flir das Clavichord. Es war
sein Lieblingsinstrument unter den baro-
cken Tasteninstrumenten wegen der
~Mannigfaltigkeit in den Schattierungen
des Tones" (Forkel, zitiert nach dtv-Atlas
zur Musik, a.a.0. S. 347). Sogar ein Vi-
brato ist auf diesem Instrument mdoglich.
Weil es sehr leise ist, eignet es sich aller-
dings nur fir das Allein-Spiel.

Kulisse — Sanssouci und die Wiiste

Die hligelige Gegend um Potsdam war mit
angenehmen Kindheitserinnerungen Fried-
richs verbunden. In den Kiichengarten des
Vaters vor dem Brandenburger Tor hatte
er glickliche Stunden verbracht und als
Koénig liel3 er sich dort ein Schloss mit Park-
anlage als Refugium bauen. 1744 wurde
mit der Anlage von sechs Terrassen zu
einem Lustgarten und Weinberg am
~Wiusten Berg” bei Potsdam begonnen.
Der Wistenritt Friedrichs mit Bach auf
dem Kamel kénnte ein versteckter Hin-
weis auf diesen Namen sein (S 16).



Todessymbolik — Grab

Noch vor dem Bau des Schlosses Sans-
souci befahl Friedrich Il., vor dem Fenster
seines Arbeitszimmers eine Gruft auszu-
heben, sie sollte seine Grabstatte werden.
Zuverlassig ist Gberliefert, dass Friedrich
auf die Gruft deutend gesagt habe: ,Quand
je serai la, je serai sans souci.” (Leusch-
ner, a.a.0., S.152)

Im Film wird diese Tatsache zum Anlass
genommen, Friedrich in das Grab steigen
zu lassen, ein Hinweis auf seine Sehn-
sucht, frei von seinen inneren Qualen und
frei von der Politik zu sein (S 16).

Freiheitssymbolik — das Kamel

Das Kamel hat die Zarin von Russland dem
Konig erst 20 Jahre spater zum Geschenk
gemacht, als Bach langst tot war. Fried-
rich liebte den sanften Gang des Tieres
und wollte, dass es die Tabakdosen vom
Stadtschloss nach Sanssouci transportiert.
So war das Volk immer dartber infor-
miert, wo Seine Majestat gerade Quartier
nahm. Der Ritt auf dem Kamel im Film
symbolisiert das Geflihl der Freiheit und
Verbundenheit, das Bach und Friedrich in
diesem Moment versplren (S 16).

Ausstattung — Bildzitate

Bei den Umzugsarbeiten nach Sanssouci
wird das berihmte Gemalde ,Flétenkon-
zert in Sanssouci” von Adolph von Menzel
vorbeigetragen (S 27). In den Gemachern
Amalies hangt ein Portrat Friedrichs Il.
von Andy Warhol. Menzel hat sein Tafel-
bild erst 1852 angefertigt, Warhol seines
erst im 20. Jahrhundert. Die ,Rickdatie-
rung” dieser Gemalde im Film kann als
Symbol von Friedrichs groRer Bedeutung
in der weiteren Geschichte und/oder als
Beispiel idealisierender Darstellung analog
zur Legendenbildung interpretiert werden.

Das Portrat an der Wand bei Amalie ist
ein ironischer Hinweis auf das Gebot von
Potentaten, ihr Portrat in 6ffentlichen Ge-
bduden, Amtsstuben und Privathdusern
aufzuhéngen (S 21).

Auf die Expansionspolitik Preu3ens in Eu-
ropa weist eine Uberdimensional grof3e
Landkarte hin (S 1).

Periicke und Kostiim -

Vorboten einer neuen Zeit

Die Perlicke Bachs, die an die wilden Haa-
re Beethovens erinnert, kahl geschorene
Kopfe und schlecht sitzende Perlicken sind
Anzeichen einer vergehenden Mode und
Vorboten einer sich verandernden Zeit:
Entdeckung des Individuums, Abwerfen
der alten Zopfe, zurlick zur Natur, Freiheit
kénnte man assoziieren.

Angelehnt an den historischen Friedrich,
der wochenlang die Uniform nicht wech-
selte und sogar Locher in der Hose im an-
gezogenen Zustand flicken lie3, bekam
jeder der mannlichen Darsteller nur ein
einziges Kostiim: keine Riischen oder auf-
wandiges Dekor, sondern eher wie im
modernen ,Vintage-Look” etwas abgeris-
sen und lassig. Im Gegensatz dazu er-
scheint Amalie, die selbstbewusste und
musikalisch begabte Schwester des Ko-
nigs, bei jedem Auftritt in einem anderen
betdérend schénen Kleid. Ihre Kostlimie-
rung ist ein Farbtupfer in der in dieser
Hinsicht visuell wenig abwechslungsrei-
chen Einheitskleidung der Méanner.
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MEIN NAME IST BACH
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Hinweise zum Lehrplan, Didaktik
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Bach
J. S. Bach: Musikalisches Opfer. Diverse
Einspielungen, u. a. bei harmonia mundi

Klaus Eidam: Das wahre Leben des
Johann Sebastian Bach. Miinchen 1999,
Piper

Martin Geck: Johann Sebastian Bach.
Hamburg 1993, 2000, rororo monogra-
phie 50637

Martin Geck: Die Bach-S6hne. Hamburg
2003, rororo monographie 50654

Luc André Marcel: J. S. Bach. Hamburg
1963, rororo Bildmonographien 83

dtv-Atlas zur Musik, Band 2, Mlnchen
1985, 9. Aufl. 1996

Friedrich Il. von PreuRen

ENCARTA, Enzyklopadie PLUS, 2001,
Microsoft, CD 1, Stichwort: Friedrich Il.
von Preul3en

Hans Leuschner: Friedrich der GrofRe.
Gutersloh 1986

Wolfgang Venohr: Fridericus Rex. Bastei
Libbe Taschenblcher, Bergisch Gladbach
1990

Kulturgeschichte

Norbert Elias: Uber den Prozess der Zivili-
sation. Ausgabe Suhrkamp, stw 168,
Bern 1969

26 ... Film-Heft

Film

www.pegasosfilm.de

Presseheft des Films auf der Website des
Verleihs Pegasos Film

www.filmz.de/film_2004/mein name ist bach
Rezensionen

Filme zu Bach und Friedrich II.

CHRONIK DER ANNA MAGDALENA BACH,
BR Deutschland/Italien 1968), Regie:
Jean-Marie Straub

In diesem Film wird die Potsdam-Episode
in die Form eines 20 Sekunden langen
Schwarzfilms gehdiillt.

BACHS VERGEBLICHE REISE IN DEN
RUHM, BR Deutschland 1979/80,

Regie: Victor Vicas

Der Historienfilm korrigiert die Legende vom
erfolgreichen Zusammentreffen.

DER ALTE UND DER JUNGE KONIG,
Deutschland 1934, Regie: Hans Steinhoff
Das historische Thema wird fir die Propa-
ganda genutzt: Nach seiner Flucht muss
sich der Kronprinz dem staatlichen Gebot
des Vaters beugen, als Kénig erkennt er
es an.



Lehrplanbezige

Der Film MEIN NAME IST BACH eignet sich hervorragend fir den Einsatz im Unterricht.
Beispielhaft méchten wir Sie hier auf moégliche Bezlige zu Lehrplaneinheiten fir Gymna-
sien in Bayern hinweisen. Der Film ist selbstverstandlich auch in den Lehrplaneinheiten
anderer Schularten und Bundeslander einsetzbar:

Musik:

LPE 9.2 Musik im Kontext: Menschen und Musik in der Barockzeit

LPE 10.2 Musik im Kontext: Musik und Politik

LPE 11.2 Musik im Kontext: Filmmusik (siehe auch Englisch 11.2: Filmanalyse)

LPE 12.1.2 Musik und ihre Interpreten: Kontext der Musik (Kinstler/innen in der
Sozialgeschichte/Bedeutung des Mazenatentums)

LPE 12.8.2 Der Stilbegriff in der Musik: Musik im Kontext (Der gelehrte Stil — eine
Fuge von Johann Sebastian Bach)

LPE 13.2.3 Musik im Gesamtkunstwerk: Zusatzaspekte (Visualisierung von Musik)

LPE 13.6.1 Musik als elitdre Kunst: Aspekte (ein Spatwerk von J. S. Bach)

Kunst:

LPE 11.2.2 Bildende Kunst: Kontinuitdt und Wandel

LPE 11.4 Visuelle Medien: Die inszenierte Botschaft

LPE 12/13.4 Kunstgeschichte

LPE 12/13.1.5 Architektur/Design

LPE 12/13.1.6 Photo/Film/Neue Medien

LPE 12/13.1.7 Kunst im Kontext — Aktuelle Kunst

LPE 12/13.4.2 Themenorientierte Untersuchungen (Kunst und Macht/Kunst und Medien)

Geschichte:

LPE 11.1.3 Standische und absolutistische Herrschaft in der frihen Neuzeit

LPE 12.1 Nation, Nationalitdt und Nationalismus (nationale Mythen in Literatur,
Bildender Kunst und Musik)

LPE 13.3 Europa: Zwischen geografischem Begriff und politischer Idee

s.a. www.film-kultur.de, KINO & CURRICULUM 03/2004 von Steffi Pusch

MEHR UBER FILME WISSEN, FILME ANALYSIEREN, FILME BESPRECHEN

Das Institut fir Kino und Filmkultur (IKF) fihrt verschiedene Projekte zur Film- und
Medienbildung durch wie z. B. Lernort Kino: Schul-Film-Woche oder Kino-Seminare,
berat Schulen, die fir ihre Schilerinnen und Schiler Sonderprogramme in Kinos aus-
richten wollen. Lehrerinnen und Lehrer werden bei der Themenstellung, bei der Filmaus-
wabhl unter ziel- und altersgruppenspezifischen Aspekten beraten. Das IKF stellt Materia-
lien fur die Nachbearbeitung des Filmerlebnisses im Unterricht: Film-Hefte. Es hat zu
tber 80 Kinofilmen Hefte erstellt. Die meisten werden kostenlos an Lehrer abgegeben.

Weitere Informationen: Institut fir Kino und Filmkultur (Adresse siehe Impressum)

www.film-kultur.de ® www.lernort-kino.de ® www.kino-fuer-toleranz.de
www.kino-gegen-gewalt.de ® www.ins-kino-zum-nachbarn.de ® www.film-hefte.de



Der faszinierende Dokumentarfilm von Ulrike Koch
Uber das Leben der Tuareg.

Geschichten aus der Sahara

EIN FILM VON ULRIKE KOCH

AB 24.JUNI 2004 IM KINO

Klaus Maria Brandauer spielt mit groRartigem Einfiihlungs-
vermdgen den kometenhaften Aufstieg und die bittere
Tragddie des vielleicht gréBten hollandischen Malers.

A

Eini Fabi wori Cherrléd .'I-‘lullq.:rl"
»

Klaus Maria

BRANDAULR

Jokanna iean

TER STEEGE ROCHES

,»Ein Epos, das vierzig Jahre italienischer Geschichte
in Form einer Familienchronik nachzeichnet.
Ein Kultfilm!™ FAZ

Die besten Jahve
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